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der thermale
widerstand

Bewegungsprojekt nach dem
Stuck von Ferdinand Schmalz

Premiere
Di 22.02.22,19:30

Mi 23.02.22,19:30
Do 24.02.22,19:30
Fr 25.02.22,19:30
Sa 26.02.22,19:30

Akademietheater
Werkeinftihrung

jeweils 19:00
Akademietheater Ost

Theaterakademie August
Everding und Hochschule
fUr Musik und Theater
Minchen mit dem Studien-
gang Schauspiel (Leitung:
Prof. Jochen Scholch)
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Besetzung

Inszenierung, Choreographie
und Bihne

Katja Wachter

Kostim
Lara Hohmann

Musik
Hardy Punzel

Video
Jan Wachter

Dramaturgie
Elisa von Issendorff*

Licht
Bernd Gatzmaga

Ton
Georgios Maragkoudakis

Video-Operator
Stefan Arndt

Regieassistenz und
Abendspielleitung

Raphael Lemaire

*  Studierende des Master-Studiengangs
Dramaturgie im 1. Jahr (Leitung: Prof.
Hans-Jirgen Drescher) der Ludwig-
Maximilians-Universitat Mtnchen.

**  Beritan Balci, Rabea Egg, Patrice
GrieBmeier, Paulina Hobratschk, Elisa
Pirone, Tim Richter, Stefan Siebert und
Elena Siewert sind Studierende des
Bachelor-Studiengangs Schauspiel im
2. Jahr, Jonathan Parr ist Studierender
des Master-Studiengangs Schauspiel
im 1. Jahr (Leitung: Prof. Jochen
Scholch) der Hochschule fur Musik
und Theater Minchen.

Mit

Beritan Balci, Rabea Egg,
Patrice GrieBmeier, Paulina
Hobratschk, Jonathan Parr,
Elisa Pirone, Tim Richter,
Stefan Siebert und Elena
Siewert (alle**)

Technische Leitung Akademietheater
Georgij Belaga

Leitung der Beleuchtung

Benjamin Schmidt

Leitung der Tontechnik

Matthias Schaaff

Leitung der Videotechnik
Thilo David Heins

Leitung des Kostlimwesens

Elisabeth Funk

Leitung der Requisite

Kristof Egle

Auffihrungsrechte
S. Fischer Verlag

Dauer

ca.1Stunde 30

Alle genannten Studiengénge gehéren
zum Kooperationsverbund der Theater-
akademie August Everding.
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stromungs-
widerstand

von
Elisa von Issendorff

Ist ein Kurbad wirklich fur alle da?

Im Moment der absoluten Entspan-
nung drangt sich in der thermale
widerstand diese Frage in den Vor-
dergrund. Jetzt, wo es tlbernommen

und ausgebaut werden soll, bietet es

keinen Platz mehr flr demokratisch-
egalitdres Nichtstun. Kinftig soll das
Kurbad den Reichen und Schdnen
einen exklusiven Ruckzugsort bieten,
der sie den Rest der Welt mit all ihren
Problemen und sozialen Ungerechtig-
keiten vergessen lasst. Federfiihrend
ist dabei die Kurverwalterin Roswitha,
deren Ziel der ,thermenolymp fur

die absolute kurelite“ ist. Das Kurbad
muss sich fur die zukinftigen Inves-
toren rentieren. Diese schicken ihre
Beraterin Marie, um die Therme im
Hinblick auf eine Profitmaximierung
zu untersuchen.

Wahrend ihres Aufenthalts bt sich
Marie in ihrem Hobby Apnoetau-
chen - ein Sport, bei dem ein einzi-
ger Atemzug flr mehrere Minuten
unter Wasser reichen soll. Bademeis-
ter Hannes rettet die augenschein-
lich Ertrinkende gegen ihren Willen.
Er beruft sich auf die Badeordnung,
die Sicherheit und Wohlergehen aller
Badegaste garantieren soll. Roswi-
tha, die die protestierende Marie

flrchtet, setzt kurzerhand alle Vor-
schriften auBer Kraft: ,,das fraulein
bildet eine ausnahme der regel. Die
Investoren missen um jeden Preis
zufriedengestellt werden. Hier offen-
bart sich, was Bademeister Hannes
schon vermutet hat: Was er noch

flr ein zugangliches, gerechtes Kur-
bad hielt, entwickelt sich zu einem
Ort der Ausgrenzung. Den Unbesorg-
ten, wie Ferdinand Schmalz die Kur-
gaste bezeichnet, kommt das gerade
Recht. Mit den gewdéhnlichen Tages-
gasten, die sich nur einen kurzen
Aufenthalt im Thermalbad leisten
kénnen, mussen sie sich nicht mehr
abgeben. Sie durfen schlieBlich als
zahlkraftige Kund*innen bleiben und
endglltig den unschénen sozialen
Realitaten entfliehen.

Hannes will diesen Entwicklungen
nicht tatenlos zusehen. Er hat sich

in seinem Spind eine Bibliothek der
gesellschafts- und kapitalismuskri-
tischen Literatur angelegt, um sich
den Fragen sozialer Gerechtigkeit zu
widmen. Neben Philosoph Slavoj Zizek
und Soziologin Saskia Sassen findet
sich aber auch der schweizerische
Major Hans von Dach, dessen Lehr-
broschire aus der Zeit des Kalten
Krieges Der totale Widerstand (1957)
Ferdinand Schmalz das Stichwort fur
den Titel des Stlicks lieferte. Jene
sKleinkriegsanleitung fur Jedermann¢
sollte im Falle eines sowjetischen Ein-
marsches den Schweizer*innen im
Widerstand gegen die Besatzungs-
macht mit Rat und Tat — mit Wetter-
tipps und Bombenbauanleitungen

— zur Seite stehen, vom Autor selbst
mit kleinen, mehr oder weniger hilf-
reichen, Zeichnungen illustriert. Han-
nes geht also, ganz nach Vorbild der
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Literatur, in den Widerstand, schlie3t
die Kurgaste im Kurbad ein und zieht
sich in den Heizungskeller zurtck. Er
fordert ein sofortiges Umdenken:

das kurbad also nichfc als
’c’)rt der optimierung eines
korpers, eines ur.\ter strom
gehaltenen malnstrearnt
korpers, sondern a.l‘s '01( ,
der ausgestellten untatig “el s
vermdgen eines u.r_lvgrmo—.t
gens. als ortder mogllfzhkel
der verweigerung, eines
korperlichen ungehorsamz.-
als ortlang erseh.nter IangII
weile, die doch die schv‘\:e e
ist zu groBen taten.

Es kommt zur Katastrophe: Roswitha
flutet das Bad, um Hannes endlich an
die Oberflache zu spulen. Ob sich der
Widerstandsgedanke und die Kritik
an der Wohlfuhlblase der Reichen und
Schoénen tatséchlich wegspulen lasst,
bleibt offen, wie die letzte Szenenbe-
zeichnung des Sttickes, ,,das hydra-
prinzip¥, andeutet.

und soziale Ungerechtigkeit. Das neo-
liberale System, in dem jedem Indi-
viduum gréBtmaogliche Freiheit und
somit alle Entfaltungsmdglichkeiten
versprochen werden, spaltet in Wirk-
lichkeit die Gesellschaft. Die Profiteure
des Systems pochen auf ihre vermeint-
lich gerechte Ideologie: Sie behaupten,
der soziale Aufstieg sei fur alle durch
harte Arbeit zugénglich und blenden
dabei individuelle Ausgangssituationen
und tiefgehende strukturelle Unge-
rechtigkeiten aus. Wer in der Wohlfiihl-
blase bleibt, verliert jeden Anschluss
an die Wirklichkeit. Die Auswirkungen
des Systems bleiben unbemerkt.

In der thermale widerstand kommen
diese problematischen Entwicklun-
gen zum Vorschein. Die ,stutzigkeit®,
wie Schmalz es am Anfang des Stticks
formuliert, also das Nachdenken Uber
soziale Realitéten, ergreift von Bade-
meister Hannes Besitz. Mit Sprachwitz
und absurder Wasser- und Bademe-
taphorik stellt das Stlick eine zent-
rale Frage: Wie leistet man Widerstand
gegen das ungerechte System des
neoliberalen Kapitalismus?

Ferdinand Schmalz versetzt -

OG-
in der thermale widerstand “QLW‘«}{:?&BG\"S.“R“ . -~
groBe gesellschaftliche PR 4 N YA W ‘t\\&k&

Themen in einen klei- ARENTALANG 3.5‘& VELIX N q
nen, abgeschlossenen o’ S.NTE&W%&W‘M
Raum. Das Kurbad wird f," = 7 “
im Sttick zum Modell, ALGENTACKUNG '
in dem durch Uber- 1: $ WESE\\'XRAUM
héhung und Kiinst- Y A L 72 ;'
lichkeit ein Problem LOW l‘;f"“\ . = &n@ LEBENSBAMM MASSAGE
verhandelt wird: Zeit- Ay PRI AT ’
gleich mit florierender MQE\“NB?KMENT‘GT& e
Wirtschaft und gréBer { TIOLTEWNADELDAD
werdendem Reichtum e

. . . . -~ - &g
wachst die wirtschaftliche R S Mo M
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widerstands-
literatur

Gene Sharp:
Von der Diktatur zur Demokratie:
Ein Leitfaden fur die Befreiung

Der gewaltlose Kampf ist eine weitaus komplexere
und vielfaltigere Methode als Gewalt. Einige

Methoden des gewaltlosen Kampfes verlangen,
dass Menschen Handlungen austiben, die in keiner
Beziehung zu ihrem normalen Leben stehen,
wie etwa das Verteilen von Flugblattern, das

Betreiben eines Untergrundverlags, einen
Hungerstreik oder eine StraBenblockade.

Andere Methoden des gewaltlosen Kamp-
fes hingegen verlangen, dass die Menschen
annéhrend ihr normales Leben weiterfihren,
wenn auch auf etwas andere Art.

Die Apostel des neuen Kapitalismus behaupten, dass
ihre Version der drei Grundthemen — Arbeit, Qualifika-
tion, Konsum — fur gréBere Freiheit in der Gesellschaft

sorge, fur eine flieBende Freiheit.

Regeln fur das
Verhalten im

allgemeine
Kleinkried:

Gehe mit vorsicht und List, ja
verschlagenheit ans werk.

Wende offene Gewalt nur dann

an, wenn du stark Uberlegen bist.

Hinterhalt und Uberfall sind

deine wichtigste

n Kampfarten.

Handle nicht impulsiv,

sondern kiihl be

rechnend.

Hans von Dach:
Der totale widerstand

-t

Ich streite nicht mit ihnen Gber die
Frage, ob ihre Version des Neuen
real ist. Ich behaupte vielmehr,
dass diese Veréanderungen den
Menschen keine Freiheit gebracht

haben.

Richard Sennett:
Die Kultur des neuen Kapitalismus

10

In der Geschichte haben sich die Unter-

drickten haufig gegen ihre Herrscher

aufgelehnt. Heute jedoch wurden die

Unterdriickten zum gréBten Teil vertrie-

ben und tberleben in groBer Entfernung
von ihren Unterdrtickern. AuBer-
dem handelt es sich bei dem
Unterdriicker zunehmend um ein
komplexes System, in dem Per-
sonen, Netzwerke und Maschinen
zusammenwirken, ohne dass es
ein erkennbares Zentrum gibt.
Saskia Sassen:

Ausgrenzungen. Brutalitat und Komplexitét
in der globalen Wirtschaft
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von planschen
und platschern

Regisseurin
Katja Wachter
und Komponist
Hardy Punzel
im Gespréch
mit der Drama-
turgin Elisa von
Issendorff Gber
ihre Heran-
gehensweisen
in Bewegung
und Musik an
Ferdinand
Schmalz’ der
thermale
widerstand.
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Elisa von Issendorff:

In der thermale wider-
stand geht es um die
Zukunft eines Kurbads,
das verkauft werden soll.
Angefiihrt von einem
Bademeister, regt sich
deshalb in der Wohl-
flihloase der Wider-
stand. Wenn ihr an das
erste Lesen des Stilickes
zuriickdenkt, was waren
eure Assoziationen?
Katja Wachter: Ich hatte
zuallererst sehr viele Kor-
perbilder vor Augen. Im
Stuck geht es oft um die
Behandlung von Kérpern
und darum, wie sich Kor-
per in unterschiedlichen
Situationen verhalten -
das macht es zu einem
sehr kdrperlichen Stlick
und er6ffnet direkt eine
visuelle Ebene, die ich auch
brauche, um ein Stiick
interessant zu finden.

Hardy Punzel: Ich habe
mich wahrend des Lesens
gefragt, wie klingt die-
ses Kurhaus? Wie klingt
Entspannung? Was muss
ich fur eine Musik entwi-

ckeln, die entspannen und
gleichzeitig auch anzie-
hen kann, um dem dra-
maturgischen Bogen des
Stlckes zu entsprechen?
Dafir habe ich dann nach
Anhaltspunkten im Text
gesucht. Schmalz hat
immer mal wieder ein,
zwei oder drei Schldge
(ausgeschrieben mit
Schragstrichen) in den
Text eingebaut, die ich in
der Musik zum Beispiel in
Trommeln Gbersetze.

Ferdinand Schmalz zeich-
net einen Mikrokosmos, in
dem die Handlung einem
ganz klaren Bogen folgt
und in sich geschlossen
ist. Wie geht man in Musik
und Bewegung mit dieser
Setzung um?

KW: FUr mich ist es
dadurch ganz anders als
die vorigen Bewegungs-
projekte, wo ich gréB-
tenteils mit Textflachen
gearbeitet habe und

auch ortlich nicht so ein-
gegrenzt war. Es ist eine
Herausforderung, die abs-
trakte Ebene des Tanzes

mit dem sehr konkreten
Geflge des Stlicks zusam-
menzubringen. Span-
nend ist daran vor allem,
dass das Sttck durch die
zusatzliche Ebene vieldeu-
tiger und komplexer wird.
Durch Bewegung kann
man ein Gegengewicht
zum Text erzeugen.

HP: Mir kommt das eher
entgegen, weil es dadurch
so filmisch wird. Wir
haben Motive und Figu-
ren, die sich durch das
ganze Stlck ziehen. Des-
halb habe ich mit wieder-
kehrenden Leitmotiven
gearbeitet. Die Musik
kann auch in sich stilis-
tisch geschlossen sein,
weil die Handlung in einem
festgelegten Raum spielt
und die Instrumentierung
sich nicht notwendiger-
weise &ndern muss. Durch
die geschlossene Struk-
tur kann ich einen konti-
nuierlichen musikalischen
Leitfaden finden, der von
vorne bis hinten schllssig
ist. Beispielsweise muss
ich nicht fur jede Szene
ein neues Klangkonzept
entwickeln, sondern kann
eingeftihrte Motive ver-
fremden und spéater wie-
der einflechten.

Teilweise wirkt das Stiick
wie eine Typenkomddie, in
der die Figuren fast schon
klischeehaft agieren. Wie
geht ihr damit um?

KW: Dadurch, dass ver-
schiedene Spieler*innen
die gleichen Rollen spie-
len, entsteht ein Verfrem-
dungseffekt. Die Figuren
wirken dann ganz unter-
schiedlich, weil die Spie-
ler*sinnen ihre eigene
Korperlichkeit und Stimme
einbringen. Durch die
Mehrfachbesetzung ver-
hindern wir, Abziehbild-
chen auf der Biihne zu
haben. Ich méchte der
Komodie etwas Ernst-
hafteres verleihen. Es
darf gelacht, soll aber
auch geschluckt werden:
Die Ernsthaftigkeit wird
immer wieder von Komg-
dienelementen durchbro-
chen. Ich sehe die Figuren
auch eher als Vertreter*in-
nen bestimmter Geistes-
haltungen, statt ganz eng
gefasster Individuen. Sie
schlagen sich gréBtenteils
sehr klar auf bestimmte
Seiten, aber es gibt auch
Charaktere, die hin- und
herschwanken - die sind
besonders interessant.

HP: Ich habe durch die
Statik der Figuren meist
thematische Leitmotive
gewdhlt. Zum Beispiel das
Motiv der inneren Bewe-
gung, die bei den Figuren
irgendwann einsetzt: In
Roswitha, Hannes, Walter
und Leon, in allen lauft ein
Motor an. Am Ende mischt
sich alles — die Leitmotive
tauchen verfremdet bei

unterschiedlichen Cha-
rakteren wieder auf. Die
Figuren haben alle eine
eigene Klangkulisse, in der
sich die Leitmotive dann
immer wieder neu arran-
gieren.

GroBe Themen, kleiner
Spielraum - Ferdinand
Schmalz schneidet rie-
sige Themenfelder von
Kapitalismuskritik und
der Frage nach sozialer
Gerechtigkeit an. Kdn-
nen Bewegung und Musik
etwas ausdriicken, das in
dem komplizierten Text
tiber die Kurbadblase
untergeht?

KW: Ich glaube, dass
Bewegung und Musik viel
starker mit sinnlichen Ein-
drtcken und einer Atmo-
sphare arbeiten, die man
allein Gber Sprache nicht
so direkt herstellen kann.
Durch eine Choreographie
kann man eine bedrohli-
che Atmosphare herstel-
len, ohne dass ein Text
bedrohlich gesprochen
werden muss. Bewegung
und Musik kénnen die gro-
Ben Themen und auch die
Dramatik, die im Stlcktext
vielleicht nur im Mikrokos-
mos bleiben, auf eine gro-
Bere, universellere Ebene
heben.

HP: Der Text intellektuali-
siert seine Thematiken mit
Verklausulierungen und
Wortspielen. Wir nehmen
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die groBen pathetischen
Themen aber ernst und
schrauben diese durch
die Musik unter den Text,
wodurch die Sprache ihre
komddiantische Leich-
tigkeit behalten darf, wir
aber den thematischen
Schwerpunkt und dessen
Ernsthaftigkeit nicht ver-
lieren.

Ferdinand Schmalz
bezeichnet das Theater
als Raum der Wiederan-
eignung einer Sprache
im Stlicktext, als Ort der
Moglichkeiten. Entwi-
ckeln wir mit der ther-
male widerstand einen
Denkraum auf der Blihne?
HP: Ein Denkraum ist es
fUr uns auf jeden Fall.

In welche Richtung das

dann fur die Zuschauen-
den geht, kann jede*r fur
sich selbst entscheiden.
Wenn jemand nur eine
gut gemachte Show sieht
oder sich beruthrt fuhlt, ist
das ja auch gut. Vielleicht
kann das Stlck dazu
anregen, Uber das Kon-
zept Widerstand nachzu-
denken: Wann wird es flr
mich wichtig Widerstand
zu leisten?

KW: Natdrlich will man
etwas bewegen in irgend-
einer Art und Weise. FUr
mich ist es immer wichti-
ger, Fragen in den Raum
zu stellen, statt kon-
krete Antworten zu lie-
fern. Deswegen liebe ich
Mehrdeutigkeiten und
Ambivalenzen, um den

Zuschauenden am Ende
nicht vorzugeben: So hast
Du dariber zu denken! Ich
finde es auch wichtig, die
ambivalenten Zlge der
Figuren nicht glattzubi-
geln, sondern eher noch
zu unterfuttern, sodass
man zum Schluss selbst
Uberlegen muss: Stimme
ich dem Standpunkt zu
oder eher nicht? Selbst
beim Sympathietrager
Hannes kann man nicht
alles Gesagte abnicken.
Gerade Widerstand ist
sehr ambivalent. Es kann
etwas Positives sein, aber
auch umschlagen. Wann
stellt man sich mit oder
ohne Gewalt gegen ein
System und wann ist das
gut oder schlecht?

in zeiten, in denen jeder bohren kann,
so tief er will. in denen es kaum stad-
te gibt, die noch kein bad im namen
tragen. in denen thermen wie geysire
aus dem boden schieBen, miissen wir
auch wettbewerbsfahig bleiben.

die thermen .,
fressen L e .
gegenseitig 'L

sich die bader- _

ein jeder V&,
hat in dieser
phase eines
globalen thermen-kannibalismus
sein opfer auch zu bringen.

LY
S
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s+~ Gnge ' *

17



Biogra
phien

Beritan
Balci

wurde 1998

in Kassel

geboren,

lebte bis zu

ihrem drit-

ten Lebens-

jahrin der

Turkei und

danach in Osterreich. lhre
ersten Buhnenerfahrungen
sammelte sie bei Wiener
Brut, einem generationen-
Ubergreifenden Ensemble
im Rahmen des Wiener
Burgtheaters. 2018 wurde
sie Teil der freien Improvi-
sationsgruppe Regieunfall
und studierte Politikwis-
senschaften an der Uni-
versitat Wien. Im Sommer
2021 stand sie fur den Film
Unschuld auf Lager vor der
Kamera. Seit Marz 2020
studiert sie Schauspiel an
der Theaterakademie Au-
gust Everding.

Rabea Egg

wurde 1998 in der

Schweiz geboren

und ist in ZUrich

aufgewachsen.

2013 stand sie

das erste Mal

fur den Kurzfilm

Between vor

der Kamera. Es
folgten weitere Kurz- und
spéter auch Fernseh- und
Kinospielfilme. 2016 erhielt

sie den Schweizer
Fernsehfilmpreis
als beste Haupt-
darstellerin im
Film Lina. Weitere
Erfahrungen auf
der Bihne sammel-
te sie im Rahmen
von studentischen
Arbeiten an der
Zurcher Hochschule
der Kunste. Seit 2020 stu-
diert sie Schauspiel an der
Theaterakademie August
Everding.

Patrice
GrieB3-
meier

wurde

1996 in

NUrnberg

geboren.

BlUhnen-

erfahrung

sammelte

nin als Schauspieler*in im
Jugendclub des Staats-
theater NuUrnberg. Seit
Méarz 2020 studiert nin
Schauspiel an der Theater-
akademie August Everding.
Neben dem Studium arbei-
tet nin bei verschiedenen
Kurzfilmprojekten der HFF,
ist in vielen Musikvideos zu
sehen und stand 2021 fur
die Fernsehserie Fett und
Fett vor der Kamera. Als
Drag Queen Eve n' more
nimmt nin im Marz 2022 in
Frankfurt am Drag Battle
Jawbreaker teil.
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Paulina
Hobratschk,

geboren 1998,

wuchs in Min-

chen auf. Erste
BUhnenerfahrung
sammelte sie im

M8Mit! Club der

MUinchner Kam-

merspiele.

Seit 2015 steht sie regel-
mé&Big vor der Kamera fur
diverse Film- und Fernseh-
produktionen (u.a. Jugend-
hauptrolle im TV-Krimi Liebe
bis in den Mord; Neben-
rolle im Kinofilm Whatever
Happens und der Serie Der
Alte). Nach ihrem Abitur 2017
war sie eineinhalb Jahre

im Hauptcast der Serie
Sturm der Liebe zu sehen.
Seit Marz 2020 studiert sie
Schauspiel an der Theater-
akademie August Everding.
Neben dem Studium wirkt
sie immer wieder in ver-
schiedenen Projekten der
HFF mit.

Jonathan
Parr,

geboren
1990, ist in
der Nahe
von Lon-
don auf-
gewachsen.
Er studierte
Text and Performance an
der Royal Academy of Dra-
matic Art im Master. Neben
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seinem Studium
hat er die Film-
und Theaterpro-
duktionsfirma
Experimento-
rium mitbe-
grindet, deren
Produktionen
internationale
Auszeichnun-
gen gewonnen
haben. Er hat u.a. mit
Eugenio Barba und der
Theatergruppe Odin Tea-
tret gearbeitet, ist Mitglied
der Laban Guild Internatio-
nal und spezialisiert sich
in Etienne Decrouxs Mime
Corporel. Seit 2021 studiert
er im Master-Studiengang
Schauspiel an der Theater-
akademie August Everding.

Elisa Pirone

wurde 1997 in Bozen gebo-
ren. Erste Bihnenerfahrun-
gen sammelte sie wéhrend
der Schulzeit in verschiede-
nen Musical- und Theater-
gruppen. Seit 2015 stand
sie in verschiedenen Pro-
duktionen der Vereinigten
BUhnen Bozen u.a. in Die
Fledermaus,

Anatevka, Punk

Rock und Im

Treibsand auf

der Blihne.

Sie ist Teil der

Sudtiroler Ka-
barettgruppe

Kihne U Bihne

und stand zu-

letzt im August 2020 mit
einem selbst entwickelten
Satire-Stuck auf der Buhne
in Brixen. Seit Marz 2020
studiert sie Schauspiel an
der Theaterakademie Au-
gust Everding.

Tim Richter

wurde 2002 in Ochsenhau-
sen geboren. Von 2018 bis
Anfang 2020 studierte er
Schauspiel an der Akade-
mie fur Darstellende Kiinste
in Ulm. Er war Mitgrinder
des Schauspiel-Kollektivs
Reasons Y und stand in
diversen Produktionen des
Akademietheaters BlackBox
Ulm und des Theater UIm
auf der Buhne. Seit Marz
2020 studiert er Schauspiel
an der Theaterakademie
August Everding.
Neben dem
Studium wirkt er
in verschiedenen
Produktionen
an Minchner
Theatern mit. Tim
Richter ist Teil
des ensemble-
netzwerks.

Stefan
Siebert,

geboren

2000,

wuchs in

Sindel-

fingen auf.

2013 wurde
er flr eine Hauptrolle des
Open Air Multimedia Thea-
terstlicks Sindolfs Traum,
anldsslich des 750-jahrigen
Jubilaums seiner Heimat-
stadt, entdeckt. In den
Jahren 2014 bis 2018 folgten
weitere Hauptrollen fur die
Theater- und Musicalproduk-
tionen der Sindelfinger Bien-
nale und der Jungen Biihne
Sindelfingen. 2019 gewann
er in der Sparte Allgemeine
Magie den ersten Platz der
Norddeutschen Meister-
schaften der Zauberkunst.
Seit M&rz 2020 studiert er
Schauspiel an der Theater-
akademie August Everding
in Mlnchen.

Elena
Siewert

wurde 1998 in

Aachen gebo-

ren. Seit ihrem 4.
Lebensjahr nahm

sie Klavierunter-

richt und machte

so erste Erfahrungen auf
der Buhne. Wahrend ihres
Abiturs wirkte sie bei Mu-
sicality Aachen als Hamlet
in Hamlet reloaded mit und

sang und spielte parallel

Peter Pan in der gleichna-

migen Produktion des DAS
DA Theaters
Aachen. Dort
begann sie
auch ihr FSJ-
Kultur, bis sie
far ein Philo-
sophiestudium

nach Berlin zog.

Nebenbei spiel-
te sie an der
Schauspielfa-
brik Berlin. Seit
2020 studiert sie Schauspiel
an der Theaterakademie
August Everding. Sie ist Mit-
glied der Deutschen Gesell-
schaft fur Philosophie.

Katja Wachter

studierte Tanz an der
London Contemporary
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